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Resumen

Este articulo reflexiona respecto al significado del Canto Nuevo, proponiendo que mas alla
de una tendencia ideoldgica-politica, una relacién con el trovador, quien canta en pefias y
festivales universitarios, acompafiados de instrumentos andinos, el Canto Nuevo tiene un
rol por sobre los valores propiamente musicales, poéticos, y de protesta. Esto se debe a
gue los cantantes fueron tejiendo una soélida red de resistencia cultural y emocional. Dos
ejemplos de esta realidad son Santiago del Nuevo Extremo y Fernando Ubiergo, ambos no
considerados partes del Canto Nuevo. Un andlisis de discurso de sus baladas mas
emblematicas demostrara la importancia social de ellas y la profunda complicidad con las

canciones que criticaban el gobierno dictatorial.
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Abstract

This article re-think the meaning of Canto Nuevo, it proposes that it goes further than a
political ideology related to a troubadour, who sings in pefas, and college festivals, with
Andean instruments. Canto Nuevo has a role that goes over the value of poetic and
disapproval music because the singers were weaving a solid web of cultural and emotional
resistance. Two examples of this experience are the group Santiago del Nuevo Extremo
and Fernando Ubiergo, both are not considered as part of Chilean Canto Nuevo. A
discourse analysis of the most representative songs will demonstrate the social

importance of their music and the profound complicity with disapproval songs.

Keywords: Canto Nuevo; Santiago del Nuevo Extremo; Fernando Ubiergo; dictatorship;

political protest.

1. Introduccion

La musica popular post 1973 denota un quiebre retérico con el periodo
inmediatamente anterior que habia sido plasmado en la figura de Victor Jara. El
representaba lo que ha sido conocido como la “Nueva Cancidn,” movimiento que aparecié
mas 0 menos al mismo tiempo en América y Espafia —a mediados de la década de los 60.
Se trataba de una cancién que diferia de la produccion popular anterior debido a que
poseia un fuerte compromiso social, nuevo en América Latina (McSerry, 2017; Parra,
2016; Prieto et. al., 2013).

Ideolégicamente, la Nueva Cancidn se ha llegado a identificar con la musica de
protesta porque en sus letras, generalmente, se manifiesta un profundo rechazo por la
intervencion extranjera (militar, politica o econdmica) en los paises americanos. Sin
embargo, lo ideoldgico no se queda en esta posicién de rechazo a lo extranjero, sino que

se extiende a un profundo respeto por la vida de los obreros, los campesinos y los
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indigenas, todo esto a la par de un claro rechazo al imperialismo estadounidense vy
europeo, al consumismo y la desigualdad social.

La Nueva Cancidn chilena se vio violentamente truncada por el Golpe de Estado de
1973, produciéndose el exilio de muchos de los integrantes de este movimiento. Sin
embargo, continuaron cantando desde el exterior creando una nueva etapa llamada
“Canto Nuevo” que se extendera desde el Golpe de Estado y que fue desapareciendo a
medida que avanzaba la década del ochenta, para transformarse, finalmente, en parte
importante de la historia de la musica popular chilena en tiempos de dictadura. El Canto
Nuevo chileno es un intento apasionado por rescatar la memoria social de la cancion
chilena de espiritu libertario, en especial aquella de los dificiles tiempos de la dictadura
militar donde cantar inteligente y poéticamente era un ejercicio peligroso y solitario. En
esos tiempos el Canto Nuevo parecia una opcion de VIDA, ademas fue atreverse a hacer
resistencia cultural a la dictadura, hoy en dia se lucha culturalmente por el “carrete” y el
Canto Nuevo en ese entonces era un “carrete” cultural con un profundo sentido politico.

Proponemos que el Canto Nuevo tuvo un rol, mas alld de sus valores propiamente
musicales, poéticos, y de protesta. Pues los cantautores fueron tejiendo una sélida red de
resistencia cultural y emocional. Un entramado donde la gente que buscaba y luchaba por
la democracia y la libertad encontré un eco codmplice y un guiiio solidario. Por ello sus
canciones se convirtieron en himnos de hermandad para dos generaciones. Por lo tanto,
factores como lugares de reunién, instrumentos musicales utilizados y ser un trovador,
son solo caracteristicas que se pueden sumar, o no hacerlo, a lo primeramente expuesto.

Presentaremos dos casos que no son los simbolos de este movimiento, sino que
mas bien se ha discutido su pertenencia al Canto Nuevo (Diaz, 2007; Gormaz, 2015;
Gonzdlez, 2016). Sin embargo, su impacto social fue potente, incluso en aquella vida
universitaria catolica, y en la juventud menuda e ingenua que, tal vez, no sabia lo que
cantaba. Ese grupo social que no encajaba completamente en un partido politico, sino
mas bien estaba descontento de las prohibiciones de la dictadura. O como nos cuenta
Fernando Ubiergo, eran “preguntas de asombro a las cuales, para ese tiempo, solo las

canciones podian expresar” (Ubiergo, 2022).
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El primer caso de estudio es el grupo Santiago del Nuevo Extremo. Dos momentos
de la historia musical chilena se encuentran en este grupo que comenzd en 1978 en
circuitos universitarios, con un sonido acustico y centrado en la guitarra, y claras
referencias a la Nueva Cancién chilena. Sin embargo, termind experimentando con
teclados y saxos, casi una década después. Entre tanto llend teatros, hablé de politica y
vida cotidiana, se enfrentd a la desconfianza de las estructuras partidistas, pasé por el
Festival de Vifia del Mar, compartié escenario con Inti-lllimani y sirvié de base para el
nacimiento de Fulano, en 1986. Nunca tuvo impacto masivo, pero su desarrollo llegd
mucho mas lejos de los cédigos que conjugaron en sus origenes, y la vigencia de su sonido
guedd demostrada en su reunion de fines de los anos 90’. La tensidn con el Canto Nuevo
se produjo justamente porque rompid con la tradicion musical heredada y compartida de
la Nueva Cancidn chilena, incorporando instrumentos musicales y claves composicionales
provenientes de otras corrientes como el Pop, el rock y el jazz, e instald condiciones de
recepcion diferentes a las que prescribe el Canto Nuevo (Gormaz, 2015).

El otro cantautor que se analizard es Fernando Ubiergo. Muy poco asociado al
Canto Nuevo, por varias razones. No sélo porque los instrumentos que lo acompafiaban
en nada recuerdan las zampofas, quenas o charangos. Sino también, porque sus
canciones fueron populares en un ambiente que no recordaba las tocatas, las pefas o los
conciertos universitarios. Para algunos no fue un trovador, ya que sus “canciones no son
muy explicitas,” mas bien autocensuradas; al contrario, definidas como un producto
comercial... su “canto sélo llega a ser expresivo cuando se hace masivo a través de la
industria” (Diaz, 2007: 107). Ubiergo gano el Festival de Vifna con un tema de letra
ambigua: “El tiempo en las bastillas”. Sin vinculo alguno con la generaciéon de musicos
simpatizantes de la UP, de llegada rapida entre el publico femenino y un gusto por la ropa
sencilla y blanca, era un artista atractivo para la redefinicion cultural que pretendia la
dictadura. Sin embargo, no se prestd para aquel juego, sus canciones, ciertamente con
una lirica poco directa, igualmente desafiaban a la dictadura.

Por lo tanto, siendo o no parte a la restringida definicién de Cancién Nueva (Diaz,

2007; Garcia, 2013, Gonzalez, 2017), cada uno a su manera marcé a generaciones que se
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refugiaron en la musica para ahogar la vida prohibida en que viviamos. Luis Le-Bert en el
caso de Santiago del Nuevo Extremo, y Fernando Ubiergo fueron participes de aquella
vocacién de expresar los sentires de la gente, haciéndose parte de la realidad como un
ente comunicador y reconfortante, reconociendo en las ideas de un gran numero de
chilenos las propias y entregando una sefial de esperanza, en momentos en que todo se
hacia cuesta arriba cuando libertades y derechos ciudadanos habian sido conculcados.

La tematica de las canciones establece un puente entre el cantautor y el oyente
gue permite la identificacion con una causa, trata el tema del amor con determinados
principios y proclama una visién de mundo que transforma al trovador de nuestros dias,
en un lider de opinidon y referente cultural popular. Esto sin que ellos, necesariamente lo
esperaran asi.

Mi objetivo es hacer una reflexidn sobre el Canto Nuevo y ampliar los conceptos de
la década de los 80 atendiendo a los casos aqui estudiados. Esto debido a que las
intenciones y los resultados se asemejan; la popularidad o comercializacién no pueden ser
un factor que impida pertenecer a una corriente cuyo objetivo transversal es critica a la
dictadura. Analizaremos las canciones que consideramos mas representativas: “A mi
ciudad”, “Simplemente”, “Homenaje”, de Luis Le-Bert de Santiago del Nuevo Extremo; y
“Tango Smog”, “El Tiempo en las bastillas” y “Un café para Platén”, de Ubiergo.

Tedricamente, este es un estudio de historia cultural puesto que lo que esta bajo
examen es una practica cultural, es decir, un sistema de significados que las sociedades
corporizan en simbolos, emplea, transmite y reciben creativamente (Geertz, 1972;
Chartier, 1991; Darnton, 2010). Ademas, trabajaremos con el analisis de discurso, pues
nos es fundamental la valoracién epistémica del lenguaje en la lectura de las letras de las
canciones ya que tenemos la necesidad de aclarar la opacidad del lenguaje utilizado.
Sabemos que éste no es transparente, los signos no son inocentes, que la connotacién va
con la denotacion, que el lenguaje muestra, pero también distorsiona y oculta, que a
veces lo expresado refleja directamente lo pensado y a veces sélo es un indicio ligero,
sutil, cinico (Saussure, 1997; Van Dijk, 2000; Verdn, 1984).

Respecto a los estudios relacionados con el Canto Nuevo, contamos con trabajos
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gue provienen principalmente de musicologia, sociologia, y periodismo. Un libro que se
destaca por los infinitos detalles trabajados es el de Patricia Diaz, E/ Canto Nuevo de Chile.
Un legado musical (2007). Se trata de una investigacidon que, si bien esta centrada en el
movimiento llamado Canto Nuevo, abarca mucho mas que eso, dejando en claro las
profundas raices historicas que afirman este tipo de musica. Como en muchos de estos
trabajos menciona nombres de quienes son los que pertenecen a este movimiento, pero
también hace referencia a los que no podrian ser clasificados como cantantes del Canto
Nuevo. También destacable es la investigacidn de Javier Osorio La bicicleta, el canto nuevo
y las tramas musicales de la disidencia. Musica popular, juventud y politica en Chile
durante la dictadura, 1976-1984 (2011) puesto que estudia el rol de tan importante
revista para la época, transcribiendo las letras de las canciones que muchas veces eran
dificiles de encontrar, asi como entrevistas con los propios autores. Estos son ejemplos,
entre varios trabajos que, al venir de la musicologia, el énfasis estd en la partitura y otros
elementos musicales, mas que el analisis lirico (Rimbot, 2006; Gonzalez, 2017; Garcia,
2013).

Ademads, hay estudios sobre Santiago del Nuevo Extremo, como la tesis de
magister de Rogelio Gormaz, que hace un analisis musicolégico profundo de sus canciones
(Gormaz, 2015). Transcribe atrayentes entrevistas con sus miembros, en las que Le-Bert
expresa su desapego con el Canto Nuevo debido a los instrumentos que utilizaron y a una
postura simple y espontdnea ante el publico que lo escuchaba. También se preocupa de
este grupo Juan Pablo Gonzalez, quien hace un analisis de la cancién “A mi ciudad”
considerando los textos musicales, literarios, performativos, sonoros, visuales y
discursivos (2016).

No encontramos una mirada desde la historia al tema de la Cancidon Nueva, como
tampoco de los autores que aqui se estudiaran. Por lo tanto, una reflexidn sobre la validez
de flexibilizar la definicion de Canto Nuevo, desde una mirada histérica, a través de dos
estudios especificos podria abrir la puerta a una discusion mayor que necesitara mas

reflexiones.
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2. Santiago del Nuevo Extremo y Fernando Ubiergo

El punto de partida de Santiago del Nuevo Extremo fueron las aulas universitarias.
Sus integrantes fueron estudiantes de antropologia, arquitectura y estética. Algunos de
ellos realizaron estudios musicales en forma paralela, pero los conceptos musicales
parecen haberse construido por el camino, a partir de una intuicién primaria que mas
tarde encontrd sustento en el trabajo musical del grupo.?

El grupo comenzd en 1977 a partir de la convocatoria de Luis Le-Bert, que reunio a
Pedro Villagra, estudiante de antropologia, Sebastian Dahm vy Julio Castillo, también
alumnos de esa carrera. Mas tarde, tras la partida de Dahm en enero de 1978, tuvieron
tres meses de receso que terminaron con el ingreso de Mario Mufioz (antropologia) vy el
rearme del grupo. Durante ese afio se retird Julio Castillo e ingres6 Rogelio Gormaz
(estudiante de musica). Con esa formacion el grupo funcioné durante ese afio, terminando
con una presentacion en el desaparecido “Taller 666”, en enero de 1979. A comienzos de
este afo, Gormaz se retird e ingresaron Luis Pérez, estudiante de sicologia y Jorge
Campos, estudiante de estética y compafiero de Pedro Villagra en el Conservatorio de la
Universidad de Chile, al cual habian ingresado juntos ese mismo afo. Esta formacion se
mantuvo estable y es la que alcanzé la etapa productiva de Santiago del Nuevo Extremo,
hasta llegar a los estudios de grabacidn del sello Alerce.

En el afio 1980 entre una intensa actividad de conciertos grabaron para el sello
Alerce su primer disco, “A mi ciudad”, tal vez el que mds quedara en la memoria colectiva.
En ese periodo se sumd al grupo Andrés Buzetta en flauta y voz. En este mismo ano se
vieron enfrentados al dilema de ocupar un espacio oficial como el Festival de Vifia del Mar
para difundir su musica, sin traicionar los principios que mantenian al grupo como un
icono de la oposicidn al régimen o en el circuito alternativo no oficial.

El éxito en Vifia vino aparejado con la aparicidon en TV y radios, situacion que llevo

al grupo al gran publico, lo cual fue un gran cambio si se considera que figuraba en una

! Numerosos son los integrantes que han sido parte de las formaciones de este grupo entre 1976 y 1986
(Anexo 2 en Gormaz, 2015: 130).
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lista de grupos prohibidos de aparecer en actos publicos y medios de comunicacién
(Gormaz, 2015: 51). En el afio 1983 grabaron el alboum “Hasta encontrarnos” y realizaron
una gira por Europa. El afio 1985 realizaron la grabacion del album Barricadas, luego del
cual iniciaron su segunda gira a Europa y Canada. En 1986 culminé la primera etapa de
vida del grupo, con la separacidn de sus integrantes, permaneciendo en receso durante
trece afios.

Con una exposiciéon también amplia, aunque mayor a la de Santiago del Nuevo
Extremo, se encontraban artistas como Gervasio, Fernando Ubiergo, Oscar Andrade y
varios otros. Ellos accedieron a espacios de difusién como la televisién o la radio, y fueron
premiados en eventos musicales masivos como el Festival de Vifia y, segun Party, fueron
también “los mas escuchados en ese tiempo por los chilenos de todas las afiliaciones
politicas” (Party 2010: 676-677). Considerado dentro de este grupo de “populares y
famosos” esta Fernando Ubiergo, quién sin duda tuvo mas exposicion, a pesar de que sus
canciones eran de critica al régimen militar como también a la sociedad toda. Apoyado
por su sello y los medios de comunicacion logré llegar a un gran publico juvenil. Gané el
Festival de la Primavera (organizado por la Secretaria Nacional de la Juventud en 1977)
con “Un café para Platon”, luego en 1978 gand el Festival de Vifia con “El tiempo en las
batillas”. Llegd a tener siete clubs de fans, su vestimenta blanca le daba un aura de nifio
bueno. Su atuendo no tenia simbolo alguno, seglin nos cuenta, el pantalén blanco era el
mejor que tenia y la camisa se la hizo su mama con un cuello diferente a una camisa
formal y mangas cdmodas para tocar la guitarra, de una tela simple porque era la que
podia comprar (Ubiergo, 2022).

Las tres veces que el comandante en jefe le hizo llegar invitaciones personales para
conocerlo (la primera de ellas, al dia siguiente de ganar Vifia), Ubiergo se atrevid a
negarse. El desdén tendria sus costos: “Cuando estoy a punto de editar mi segundo disco
[Ubiergo, 2022], la gente de IRT me comunica que ‘por drdenes superiores’ debo retirar
cinco canciones”, recuerda el musico. Los titulos cuestionados eran probablemente mas
conflictivos por sus autores que por su contenido: “Poema XV”, de Pablo Neruda; “Te

recuerdo, Amanda”, de Victor Jara; “La era estd pariendo un corazéon” y “Cancion del
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elegido”, de Silvio Rodriguez; y uno del propio Ubiergo (“Tango Smog”). “Me opuse
rotundamente, y ahi comenzd un proceso dramatico, durante el cual llegué incluso a
esconderme 23 dias en el Cajon del Maipo, solo y aterrado ante un sin fin de rumores que
aseguraban que me estaban investigando a mi y a mis padres. Muchos comentaban que

nm

yo era un ‘comunista solapado’”. Del dlbum salieron mas tarde sélo mil copias, un tiraje
absurdo para quien vendia 150 mil discos. Ubiergo partid a Espana, hastiado de la
cantidad de veces que escuchd la frase “épara qué te metes en las patas de los caballos?”
(Garcia, 2016; Ubiergo, 2022). Asi es como Ubiergo sale del pais con mucha frustracién
(Ubiergo, 2022) y su musica, aunque se siguid escuchando, ya no se vio en escenarios
chilenos hasta 1985. Este afio llegd auin con mas fuerza y en el Il Festival de Victor Jara en

el Campus Juan Gémez Millas de la Universidad de Chile en 1987 se atrevid a cantar “Carta

abierta”, cancidon que nunca ha grabado.?

3. La escucha social

Respecto a Santiago del Nuevo Extremo, a poco tiempo de su nacimiento
incursiond a lo menos tres veces en television, lo cual habla de una imagen de sus
integrantes, que no revestia sospecha para el sistema de control de los medios de masas,
gue por esos dias censuraban inmediatamente, cerrando las puertas a toda voz opositora
desde el mundo del arte o la musica. Esta condicion de grupo opositor al régimen,
conocido ya en el ambito juvenil y universitario, sumd nuevos roces con los grupos
pertenecientes al movimiento social anti-dictatorial, dado que la gran discusion entre los
artistas opositores de la época era si se debia llegar o no a los medios oficiales, por
considerarse que esto era hacer el juego al aparato cultural de la dictadura (Gormaz,
2015).

Como lo hemos explicado, uno de los factores que se “instaurd”, al menos en un

inicio, tacitamente, era que los que pertenecian al Canto Nuevo tenian una participacién

2 Esta cancidn estd dirigida a Pinochet y tal vez es una de las canciones con menos metdaforas escritas en esa
época (disponible en Youtube).
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musical un tanto underground. Debido a que la propuesta musical conllevaba una lirica de
protesta, la apartaba del texto de facil llegada al publico para corear el sentimiento
popular de oposicién al régimen, pues obviamente habia temor de cantar explicitamente
en contra de la dictadura. Por otro lado, estos grupos tenian una clara posicién politica de
izquierda. En el caso de Santiago del Nuevo Extremo, a pesar de la situacién, no
abandonaron su busqueda de un concepto musical propio. Sin embargo, Fernando
Ubiergo, con canciones de fuerte critica social y politica gand festivales y salio en
television, por lo tanto, las letras de sus canciones fueron escuchadas reiteradamente, asi
su publico fue capaz de corearlas, entendiendo o no el verdadero significado de ellas.
Segun Ubiergo, él no pretendia hacer politica con sus canciones, sdlo escribia sobre lo que
sentia y el horror que le provocaba la injusticia. El arte de cantar le permitié expresar su
apreciacion sobre la realidad (Ubiergo, 2022).

La diferencia entre Santiago del Nuevo Extremo y Ubiergo, fue que el primero por
cantar en escenarios menores fue reconocido por la juventud antidictadura como uno de
los suyos. Sin embargo, Ubiergo aparece como un cantante popular, situacién que les
dificultaba entender a jovenes politicamente movilizados, que un cantante de estas
caracteristicas fuese considerado como uno de ellos. Como demostraremos al examinar
sus canciones, éstas también son de critica a la dictadura. Sélo que Ubiergo no se hizo
conocido en las pefias sino en los festivales televisados. Ademas, sus canciones no son
mas ni menos poéticas que las de Santiago del Nuevo Extremo.

Un analisis de las letras de las canciones propuestas en este trabajo permitira
evaluar, comparar y comprender la lirica con el fin de determinar si estas tenian como

objetivo principal “denunciar”, propdsito basico de la Cancién Nueva.

A mi ciudad (1981, Santiago del Nuevo Extremo)

A) Quién me ayudaria A) Golpearé mil puertas
a desarmar mi historia antigua preguntando por tus dias
y a pedazos volverte a conquistar si responden aprenderé a cantar
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una ciudad quiero tener
para todos construida

y que alimente a quien la quiera habitar

B) Santiago, no has querido ser el cerro
y tu nunca has conocido el mar
cOmo estaran ahora tus calles

si te robaron tus noches

C) En mi ciudad murié un dia

el sol de primavera

a mi ventana me fueron a avisar
anda, toma tu guitarra

tu voz sera de todos los que un dia

tuvieron algo que contar

recorreremos tu alegria
desde el cerro a tus mejillas

y de ahi saldrd un beso a mi ciudad

B) Santiago, quiero verte enamorado
y a tu habitante mostrarse sin temor
en tus calles sentirds mi paso firme

y sabré de quién respira a mi lado

C) En Mi ciudad murié un dia...

D) Canta, es mejor si vienes

tu voz hace falta . ..

guiero verte en miciudad . ..

Tango Smog (1979, Fernando Ubiergo)

En la interseccién

de Ahumada y Huérfanos
miraba yo el reloj...

tanto esperarla,

gue mi reloj

un siglo se salté

Los habitantes

del gran Santiago

con mascaras anti-smog
hablando de las vacaciones

parair a veral sol...

Y aun jilguero

por guerrillero

lo llevan a encerrar
por hacer versos
contra el cemento
y el ruido

en la ciudad

y vi una multitud
de palomas blancas

cantandole a la paz
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y Vi unos tordos
En el Santiago un tanto sordos
del afio 2000 qgue no van a escuchar...
con tanto smog
nunca mas yo la vi En el Santiago
y me dejo, parado aqui, del afio 2000
con mi cancion... con tanto smog...
Miro el reloj
Como un idiota un siglo ya pasoé
en mitad de la ciudad y ella no llegd
soy, sélo un hombre tomo mi mascara
gue quiso respirar anti-smog
Santiago smog respiraras voy a buscarla yo
mi tango Smog...

Decidimos analizar ambas canciones a la vez, puesto que hay un elemento comun
entre ellas, la ciudad de Santiago. Ciudad en que todo parece acontecer, lo bueno para
algunos, lo horrible para otros; en resumen, esta ciudad ilustra el centro del poder.

Comenzaremos por el coro de “A mi ciudad”, se refiriere a una situacion cotidiana,
pero con sesgo de oscuridad y tristeza puesto que sefiala la muerte y el duelo. Ademas,
hay un llamado a los otros para que juntos re-inventen un nuevo Santiago, pero para ello
se necesita la musica: “Anda, toma tu guitarra”. Con la musica se podria re-historizar lo
gue estd pasando puesto que aquellos que canten contarian todo lo que otros quisieran
contar: “tu voz sera de todos los que un dia/ tuvieron algo que contar”. Muy importante
es la ultima vez que aparece el coro en la cancion, ya que hay un verso nuevo que vuelve a
llamar a los otros: “Canta, es mejor si vienes/ tu voz hace falta/ quiero verte en mi
ciudad.”

Esta es una cancién, como dice Gonzalez, “escrita en primera y segunda persona a

la vez, la que ademas se bifurca en dos segundas personas: una figurada —Santiago—y otra

158



M. Elisa Fernandez
Reflexiones en torno al Canto Nuevo chileno entre 1973 y los 80: dos estilos, dos tipos de critica musical

real —el auditor—. Una canciéon que pide ayuda: “Quién me ayudaria/ a desarmar tu
historia antigua”; y que también convoca: “Anda, toma tu guitarra/ tu voz sera de todos
los que un dia/ tuvieron algo que contar” (Gonzélez, 2016: 22). Analizando la cancién
desde la propuesta presentada claramente se observa el cambio de persona en los tres
primeros versos del coro, mas arriba analizados. Primero es alguien que da un testimonio:
“En mi ciudad murid un dia ...”, el autor quiere reconstruirla, para que todos la puedan
habitar. Y luego, efectivamente se convoca: “Anda toma tu guitarra”. Entonces, en torno a
Santiago y lo que aqui estd pasando, a pesar de que: “Santiago no has querido ser el
cerro”, es aqui donde se concentra el poder y el abuso... Santiago representa a Chile. Muy
importante es la insistencia de la letra por pedir ayuda, animar a los otros, rebelarse
también pues la ciudad no tiene noches ya que se las robaron. ¢Quién se las robo? Aqui,
claramente vemos el doble sentido de las palabras que cantadas se escuchan muy
armoniosas que casi impiden entender lo que se esta diciendo. Esta es una cancién que
convoca al cambio, y una cancion de esperanza.

Por otro lado, “Tango Smog”, es también una cancidn de critica a la dictadura, es
una denuncia por la libertad. Dudo que Ubiergo haya escrito esta cancién para reclamar
sobre la polucion de la ciudad (Diaz, 2007: 107). El smog es todo lo malo que ha pasado en
Santiago pues es causado por las bombas lacrimégenas tan populares durante la
dictadura. Un periodo que a ojos del autor ya llevaba muchos afios, por lo que representa
la idea de tiempo con la siguiente metafora: “miraba yo el reloj/ tanto esperarla, en mi
reloj/ un siglo se salté”. Con un ritmo tanguero, el narrador se pregunta dénde estd la
persona que espera, esa persona no llegd porque desaparecié: “en el Santiago del afio
2000/ con tanto smog nunca mas yo la vi”. El afio 2000 es un futuro, sin embargo, la gente
aun lleva mdscaras anti smog, para protegerse de las bombas lacrimégenas —ya algo
habitual— la gente seguia sus vidas: “hablando de las vacaciones/ para ver el sol”. Es decir,
el desastre provocado no se ha resuelto. Probablemente, se refiere a que los dafios de la
dictadura fueron tan intensos que, aunque “un siglo ya pasd” queda “smog” pero la gente
se acostumbro e intenta pensar que todo esta bien. Las mascaras simbolizan la pérdida de

la libertad. Luego, la idea de detenido desaparecido vuelve a surgir: “por guerrillero lo
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llevaron a encerrar/ por hacer versos contra el cemento/ y el ruido de la ciudad.” Esta muy
claro en estos versos, de quien esta hablando y por qué la han encerrado, por decir algo
sobre lo que no se debe hablar —-metafora del cemento y ruido— pues en dictadura no hay
libertad. Los deseos de paz no pueden ser escuchados pues “y vi unos tordos/ un tanto
sordos/ que no van a escuchar”. Finalmente, el autor decide tomar su mascara e ir a
buscar a su amiga desaparecida. Esta cancién tiene una vision de futuro, uno no muy

justo. Es destacable lo visionario del autor porque “Tango Smog” es de 1979.3

Simplemente (1981, Santiago del Nuevo Extremo)

La verdad Si pudiera

Es que no quiero mantener mi nombre atado | Explicar todo aquello que me inquieta

A los dias y a los hombres que me vieron Y entre todos construir nuevamente esta
derrotado, historia,

Simplemente Faltarian

Y con la soltura suficiente Mas palabras, sobrarian sentimientos,
Perderle el miedo a todos Venga ahora el gran abrazo

Y a los que son diferentes. Para todos los que quiero.

Despacito, Terminemos,

Lo que tengo que decir es delicado Parece que ya todos comprendieron

Y en verdad me duele mas a mi que al que yo | Y no quiero por mas tiempo detener sus

acuso, pensamientos
Enderézate Sin temores
Y préstale atencion a lo que digo Diga cada uno su inquietud

Porque yo estoy cantando por la voz de mis Demos el salto al amor de la mano de tu

amigos. compafera.

3 Seglin entrevista a Fernando Ubiergo, la continuacién de esta cancién es “Curiosidad” de 1986.
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Simplemente que estas cosas Simplemente que estas cosas son
Son de todo el que las sienta De todo el que las sienta

Y es mivoz la que las dice Y es mi voz la que las dice

Mas es de todos la conciencia. Mas es de todos la conciencia.
Simplemente las verdades Simplemente las verdades

Se van haciendo una sola Se van haciendo una sola

Y es valiente quien las dice, Y es valiente quien las dice

Mas valiente en estas horas. Mas valiente en estas horas.

Similarmente a “A mi ciudad”, esta cancién también hace referencia a otros, y los
invita a participar de una propuesta. El autor se auto asigna la labor de cantar por sus
amigos para contar una verdad que es dura y que duele y lo hara porque quiere perder el
miedo: “Lo que tengo que decir es delicado/... préstale atencion a lo que digo/ porque yo
estoy cantando por la voz de mis amigos.” Sin embargo, no puede expresar lo que le
inquieta porque es dificil y faltarian palabras para expresarlo, pero sobrarian sentimientos.
Al igual que en “A mi ciudad”, pide ayuda para re-construir, apoyo, pero también anima.
Invita a que cada uno diga lo que le inquieta, pero entiende que eso que esta sucediendo
en Chile, no a todos les importa —los “diferentes” pueden ser interpretados como los
inconscientes— pero igual todos tienen en su conciencia lo que ha sucedido. Termina
convencido de que hay una sola verdad y “es valiente el que las dice /mas valiente en
estas horas.” Esta cancidn es muy recordada por la juventud de los 80’s (Gormaz, 2015),
sin embargo, no es la mas ilustrativa en relacién con la propuesta de lucha. Su musica
puede ser considerada mas andina que las otras, pero como se ha dicho, a medida que

paso el tiempo la instrumentalizacion fue cambiando.
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“El tiempo en las bastillas” (1978, Fernando Ubiergo)

Dicen que el tiempo guarda en sus bastillas
Las cosas que el hombre olvido
Lo que nadie escribid

Aquello que la historia nunca presintio

Y vuelan las gaviotas a la tierra
Trayendo la vida que han robado al mar
éA quién le importara

Que las gaviotas vuelen la historia del mar?

Guarda el tiempo en las bastillas

Unas cuantas semillas que entrega una
cancion

Pero hay un lugar donde el olvido florecié
Guardan polvo las bastillas

El tiempo unas semillas, quiza una cancién
éPero quién guardarad las cosas

Que no son de Dios?

Y buscan las hormigas por la tierra
Migas, migas hasta hacer un pan

¢A quién le importara

Que las hormigas miguen su propia verdad?

Y nace esta cancidon desde el cemento
Una flor que en el desierto morira
Y el canto de un zorzal

Se perderd en el ruido de la gran ciudad

Guarda el tiempo en las bastillas
Unas cuantas semillas que entrega una
cancion

Pero hay un lugar donde el olvido florecio

Guardan polvo las bastillas
El tiempo unas semillas, quizad una cancion

Pero hay un lugar donde el olvido florecio

Guarda el tiempo en las bastillas
Unas cuantas semillas que entrega una
cancion

Pero hay un lugar donde el olvido florecio

Esta cancién no sdlo marcé un hito en los 80, sino que fue el himno de la serie
transmitida por el canal 13, en tres ocasiones, “Los 80”. Una serie cuyo objetivo no era
simplemente narrar ese periodo de la vida del pais sino hacer una critica profunda a la

dictadura y sus consecuencias sociales y econdmicas, ademas de politicas. Por lo tanto, “El
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tiempo en las bastillas” es mas que una cancidon popular. Parte con una mdusica
alborozada, con un estribillo contagioso, sin embargo, “El tiempo en las bastillas” tiene
una lirica mas bien triste, desolada, de desesperanza y denegacidn. Inteligentemente se
usa la metafora de las bastillas para representar aquello donde se guarda la suciedad, lo
olvidado, lo que no se necesita, lo que no se quiere recordar, o lo que no se recuerda.
Seria en las bastillas donde esta quedando: “aquello que la historia nunca presintio”.
Podemos interpretar que el autor no veia como posibilidad, segun la historia de Chile, la
llegada de una dictadura. Esa terrible experiencia ha hecho que a nadie le importe las
cosas de la vida hoy, por ejemplo: “éa quién le importard/ que las gaviotas vuelen la
historia del mar”. Sin embargo, las bastillas a las que hace referencia permiten recordar:
“Pero hay un lugar donde el olvido florecid”. Es decir, estas bastillas tendran el polvo de la
dictadura, la memoria de lo que fue esta guardada alli. Esta cancién es un himno a la
memoria. La pregunta: “éa quién le importara las cosas/ Que no son de Dios?”, se refiere a
que, en este mundo de indiferencia, hay cosas que son malas que no son de Dios:
detenidos desaparecidos; violaciones a los derechos humanos; censura a la libertad de
expresion, entre otras. Es decir, el autor se pregunta quién se encargara de re-construir la
humanidad después de tanta atrocidad. Sin embargo, todo esto se guardara en la

memoria, o en las bastillas de un pantaldn.

“Homenaje” (1981, Santiago del Nuevo Extremo)

Me levanté temprano Préstame tus manos

Sin conocer la aurora Sumemos soledades

¢éTe acuerdas de ese dia Si viene algun amigo

De mentira? Somos tres

Tu vida era tu vida Rompamos las distancias
La mia, otra historia De aqui hasta el mafiana
Y el mundo era testigo Y asi podremos cantarle
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De los dias

Sélo quiero cantar en presente

Y poderte decir
Pero muda quedé la palabra

Y no quiero mentir

Me quieres desde lejos
Te abrazo cuando vienes
Mi canto era distinto

Antes de ti

Hubiésemos vivido
La historia de las gentes
Y nos habrias visto

Sonreir

La ciudad no es la misma
No es la que quisimos
compartir

No tenemos las manos
No hay a quién mirar
Tus ojos se apagaron

¢A quién voy a cantar?

éDonde se han ido
Los dias de amistad?

éDénde esta lo hermoso

Al amor

Sélo quiero saber quiénes
miran

Hacia donde miro yo
¢Quiénes son los que
enredadas las manos

Se acuerdan del cantor?

No vacilaremos
En tenderle una cancion
Un millén de voces

Le diran que no fue en vano

Que nos diera de su boca
El pan del aire y una flor
Victor, gran ausente

Desde siempre te cantamos

Los que no vacilaremos
En tenderle una cancion
Un millén de voces

Te diran que no fue en vano

Que nos dieras de tu boca
El pan del aire y una flor
Victor, gran ausente

Desde siempre te cantamos

Sur'\

Tiempo
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Que fuimos a sembrar?
Los que no vacilaremos
Y maldigo el presente En tenderle una cancién
Sin tu nombre

Di tu, ¢quién esconde

De tus labios el cantar?

La cancién “Homenaje” es una de las canciones mas claras y concretas de este
grupo pues es un homenaje a Victor Jara, y no repara en expresarlo: “Victor, gran
ausente/ Desde siempre te cantamos”. Comienza, haciendo una metafora del dia que lo
tomaron preso: “éte acuerdas de ese dia/ de mentira?”. La intencidn del autor es decir
todo el aporte musical y politico del homenajeado, pero como no puede porque teme a la
censura dice: “sélo quiero cantar en presente/ Y poderte decir/ Pero muda quedd la
palabra/ Y no quiero mentir”. Ademas, reconoce la influencia musical de Jara: “mi canto
era distinto/ antes de ti.” El presente y el futuro son utilizados en variadas ocasiones,
significando el presente de la dictadura y el futuro la muerte, el lugar donde esta Victor
Jara, donde piensa el autor reunirse con él. Hay una nostalgia por los dias pasados, por
aquellos de amistad, donde se sembraron buenas ideas y grandes esperanzas. Maldice al
presente sin tapujo alguno, no solo porque Victor Jara no esta sino por lo que esta
pasando en la ciudad. Hay un sentimiento de soledad, el autor le pide “las manos”
aquellas amputadas a Jara por los militares —como simbolo de dejarlo en silencio para
siempre pues asi no podria tocar su guitarra— para sumar soledades con la esperanza de
que alguien mas entiende lo que esta pasando y asi sumar tres: Préstame tus manos/
sumemos soledades/ si viene algin amigo/ somos tres.” El autor se pregunta cuantos mas
estan entendiendo lo que esta pasando, y le asegura que: “un milléon de voces/ le diran
gue no fue en vano.” Es decir, que su muerte no fue en vano porque hoy estan cantando

por él, por sus ideas y entonces luchando por la libertad.
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“Un café para Platon” (1978, Fernando Ubiergo)

Un dia de octubre a clases no llegd
Habia dejado la universidad

Como un pitillo a medio terminar

Su carrera, se quedo

Siempre pedia un café para Platén

Y unas monedas para locomocién

No tenia nada y valia mas que yo
Porque él, todo lo dio

Dime amigo en qué lugar

Del mundo te hallaras

Tomando un café junto a Platén

Yo sé bien que tu estaras hablando de la
paz... de la paz

Tu siempre dijiste qué

La paz se escapa por entre los dedos de la
humanidad

Y los pretendes juntar

Son tantas manos que no alcanzaras

La clase continuaba en el café

Afuera el mundo giraba al revés

Era la loca aventura de la fe

Por cambiar el al revés

Un dia de octubre a clases no llegd

Un dia de octubre un café que se enfrid
Hoy nadie pide un café para platon
Porque él, se marché

Dime amigo en qué lugar

Del mundo te hallaras

Tomando un café junto a Platén

Yo sé bien que tu estaras hablando de la
paz... de la paz

Tu siempre dijiste qué

La paz se escapa por entre los dedos de la
humanidad

Y los pretendes juntar

Son tantas manos que no alcanzaras

Un café para Platén
Que solo se enfrio

En mi cancidon

Esta cancién es una de las mds reveladoras de Ubiergo, pues el autor ocupa parte
de su biografia en la caracterizacion del personaje y junto a ello los problemas que
generaba la dictadura para la juventud de la época. Este cantautor, proveniente de
Valparaiso, llegd a estudiar a Santiago los dos ultimos anos de colegio y luego entrd a

estudiar sociologia en la Universidad de Chile. La dictadura cerrd su carrera, por lo que
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estudié unos afios periodismo, pero se dio cuenta que eso no era lo suyo (Ubiergo, 2022).
Preparado para irse a estudiar a Espafia, presentd “Un café para Platon” en la fiesta de la
primavera ganando su primer galardon. Aquel estudiante de sociologia a quien menciona
el autor, pudo ser un amigo o compafiero desaparecido por la dictadura, segun la letra:
“habia dejado la universidad.” Sin embargo, la caracterizacion de este joven inteligente
gue motivaba conversaciones y que valia mas que el autor de la cancion, aunque: “No
tenia nada y valia mas que yo.” Pudo haber sido un compafero detenido desaparecido
que tal vez militaba en algun partido; o tal vez no: “Porque él todo lo dio/ Dime amigo en
qué lugar del mundo te hallaras.” Ademas, este joven hablaba de la paz, aquella que no
existia en el pais, ese solo discurso es sospechoso para los militares. El autor le atribuye
valentia, ya que en un mundo al revés en que los derechos humanos no existen, este
personaje probablemente hablaba de la democracia y se preguntaba cudl era el mejor
gobierno, razdén por la cual, se hacia llamar Platon: “Afuera el mundo giraba al revés/ era
la loca aventura de la fe.” La fe, y la esperanza juvenil de que todo se puede cambiar era
uno de los motores del joven; sin embargo, no se sabe donde estd el amigo orador de la
paz: “Dime amigo en qué lugar/ Del mundo te hallards.” La dltima estrofa demuestra la
desilusion del autor: “Un café para Platon/ Que solo se enfrid/ en mi cancidn.” El amigo no

volvid, y su cancion de reprobacion al régimen sélo es una demanda, todo siguid igual.

4. Conclusiones

Como aqui se ha demostrado, tanto Santiago del Nuevo Extremo como Fernando
Ubiergo escriben canciones con una lirica muy sofisticada, que necesita ser estudiada para
entender en profundad lo que expresan. Todas ellas son criticas a la dictadura, son
atrevidas en su denuncia, una vez que se transparentan las metaforas. Es importante
destacar que las canciones de Ubiergo son anteriores a las de Le-Bert de Santiago del
Nuevo Extremo —asi como de varios otros cantautores considerados miembros del Canto
Nuevo (Diaz, 2007). Ambos, con una sensibilidad a lo que el pais vivia que los obligaba a

expresar en canciones sus ideas y sus preocupaciones sociales. En resumen, lo que una
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parte de la juventud de la época sentia, el desamparo provocado. Por ejemplo, por
familias divididas por razones politicas: tanto por padres o familiares desaparecidos; como
por hijos/as que no participaban de la aprobacion familiar a la dictadura como una
solucién a los problemas de 1973.

Toda esta juventud que conjugd dos generaciones, que vivio bajo restricciones de
movilizacion, prensa, television, diversidn; sin duda, vio en este grupo y Fernando Ubiergo
—pues tenian presentaciones publicas— una salvacion y una diversion. No todos los jovenes
sabian de las pefias, y los festivales encubiertos donde participaban aquellos que muchas
veces militaban en partidos politicos. Entonces, Santiago del Nuevo Extremo, en su
medida, y Fernando Ubiergo en la suya, entonando canciones publicamente, de fuerte
critica politica social, hicieron pensar y cuestionarse a muchos jovenes lo que estaba
pasando en Chile. Por lo tanto, creemos que su valor no debe ser aminorado por no ser
considerados parte del Canto Nuevo, peor aun debemos con la perspectiva histérica con
gue contamos re-pensar lo que fue y significa hoy aquella categorizacién y sobre todo
reconocer a cantautores como los estudiados que con sus canciones que expresaban su
sentir vieron mermadas sus carreras y sintieron el desamparo a la hora de ser
cuestionados y amedrentados por la dictadura (Ubiergo, 2022).

Sin duda, el imaginario social en torno a ellos les negd ser parte de una accién
politica organizada —tema realmente verdadero en ambos casos. Mas bien, su imagen de
jovenes universitarios “famosos, populares e ingenuos” nublé el verdadero significado de
sus canciones y su aporte musical como criticos sociales y politicos, como tan claramente
se pudo observar al analizar las canciones aqui seleccionadas. A mi parecer, esto fue lo
que finalmente definid su no pertenencia al Canto Nuevo.

Sin embargo, su aporte fue muy importante, justamente por su popularidad,
desconocer su trabajo y concebir sus baladas como simples canciones populares nos hace
perder parte de lo que la musica hizo culturalmente, justamente, en el momento mas

dificil de nuestro pais.
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